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大學青春詩展座談會紀實

前世代詩人如何看待新世代詩人？

白靈將一甲子的現代詩發展分為三個時期：

一、「兩個遠方」時期，中國大陸的遠方與西方

的遠方，如余光中、洛夫等。二、「兩個鄉土」時

期，即中國結與台灣結，如羅青、蘇紹連。三、

「兩個詩壇」時期，原有詩壇與網路詩壇。進入到

第三個時期，新世代詩人寫詩更加神秘化，能夠將

個人面向的東西以各式各樣的方式展現。這些其實

都是科技造成的，人與人之間模糊化，人與其他生

物也產生界線上的模糊，就會造成多元性。他指出

這幾年林德俊、廖亮羽所辦的展覽，很多都是以前

無法想像的，如身分證、發票的遊戲化，有些看起

來像是對詩開的玩笑，但實際上是一種對語言的重

新審視與重新創造。因為很多詩不一定是日常生活

中所見的，也可以呈現在畫面上。總之，多元化的

傾向是已經抵擋不住的。

國立台灣文學館配合「詩語燦燦──大學青春詩展」舉辦兩場系列講座，分別請到了不同世代的詩人與

會座談。言談中呈現出現代詩發展的歷史縮影，以及實踐理想與追求詩學的過程。在勉勵期許與熱情活

力之間，進行一場世代間詩的交流，與傳承的接續。

記錄整理╱陳瀅州   成功大學台灣文學系博士生　　　圖╱國立台灣文學館　　

然而，白靈對於新世代詩人所面臨的一些問

題，也感到憂慮。新世代詩人經常只顧自己創

作，不太去閱讀前輩詩人的作品，使得在整個詩

的發展上產生了斷裂。其實，以前輩詩人的作品

與創作歷程為借鏡，可以省掉許多在創作上反覆

摸索的冤枉路。另一方面，由於現在是後現代時

期，強調的是無中心、去中心的觀念，生活上是

多元的、彩色的，可是本質上卻是灰色。這些都

表現在新世代詩人的作品上，例如林德俊「任憑

記憶過濾人生／撒文字織成的網／歇斯底里地打

撈影子／上岸」、曾琮琇「那年之後，我們各自

回到各自的箱子裡／秘密地呼吸，擠痘，敷臉／

使用各種品牌的美白、減肥聖品／我們之後誰也

沒見過誰」詩作如此灰色、淒慘。相較之下，前

世代詩人比較有理想性，寫出來的詩能感覺到很

多事情可以去完成，會有轟轟烈烈的感覺。新世

代詩人卻有本質上的孤寂感與疏離感。

新生代寫詩，經常會強調自己寫詩與前世代的

不同。林德俊表示，這是新世代詩人的發展策略，

必須要標出自己的獨特性，方能進入詩壇佔有一席

之地。他引用白靈對新世代概念的闡釋：「沒有誰

可以抵擋青春的魅惑。青春是一種氣息，七分純

淨，三分輕狂，隱含若干不安和煩躁，它是把持不

座談之一：新世代，新詩風
時　間：2010/6/13（日）
主講人：詩人李瑞騰、白靈、林德俊

　　　　台灣大學郭哲佑、嘉義大學謝予騰

　　　　華梵大學廖亮羽
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住確切之方向感的衝勁和盲動，是幾近不自覺的翻

騰一切過去的革命感，沒有人知道掀開的底牌下方

會是什麼的一種等待和雀躍。每個世代的年輕詩人

和藝術家們，就想站在這把尖銳的頂端，等待著新

生或犧牲。」這樣對新世代的描述，相信放到任何

一個時間點都適合的。

新世代詩人如何看待自己？

作為風球詩社第一個發起人與召集人，廖亮羽

表示，新世代對於能夠在校園裡玩詩就很高興了，

不會想要慎重地寫詩。同學間雖然很有興趣，但不

會視為未來從事的目標，或者培養自己這方面專長

而成為一個詩人。起初遇到的同學，只要給予鼓勵

與肯定，將他的作品分享給更多的人看，就會認為

是一件很美好的事情。因為在枯燥的校園生活，經

過詩的交流之後，就會產生火花，於是才會開始想

要舉辦一些活動，讓這些作品也可以去感染別人。

無論到各地邀請參展，或是為了文學獎而創作，這

些都是新世代的現象，但是他們不會想要出名或當

詩人，也不會想要在未來可能出版詩集，或在網路

上發表。就這點而言，六年級的學生詩人會比較有

意識，擁有這方面的才華和天分，例如鯨向海和楊

佳嫻，進入網路時代之後，無論從PPT進入部落格

的經營，他們有意識地想要發表自己的作品。

她接著表示，由於前世代詩人是全國知名的，

甚至可在教科書上看到他們的作品，他們比較會認

真地看待自己生命裡的刻度，在詩的經營上比較有

所成就。對於還是學生的新世代而言，不管是從作

品上或教科書上都可以感受到他們的影響力。前輩

詩人都是從年輕的時候，就很努力地去經營，跟新

世代是不太一樣的。因為觀念和想法的差異，新世

代在詩的經營與成果上和前輩詩人大相逕庭。

新世代詩人策展的熱情，最後會不會泡沫化？

面對白靈的憂心，廖亮羽認為，傳承上的熱情和動

力來自於諸多詩社老師，他們的熱情和活力是會傳

染的。到了這一代，就會把它散發出來，未來成為

老師或有機會影響別人之際，也會把這股活力、熱

情以及詩推廣的夢想一直傳承下去，讓詩來營造這

世界，讓世界更美好。

六、七年級詩人的異同？

林德俊質疑六、七年級詩人是否歸為同一個

世代？廖亮羽認為，六、七年級詩人應該沒有什麼

不同。六年級詩人可能會和前輩詩人有所差異，但

七年級詩人很多都是走在六年級的腳步上的。例如

詩展座談會邀請不同世代的詩人與會，進行一場世代間的交

流與對話。
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有些六年級詩人就讀研究所，進行學術研究，七年

級詩人也會想要跟上，跟著他們的想法和步驟走。

六年級詩人發表在網路或幾本特定詩刊，七年級以

後的也是會跟進。在步調上沒有太大的不同，但在

詩風上可能有所不同，因為受到網路的影響更深。

對此，郭哲佑認為，進入網路時代以後，並無太大

突破。網路是很即時的，使用的文字也常常要求快

速。六、七年級生，頂多在一些生活用品、文化思

潮上有所不同。

然而，由於風球詩社的成員都是七年級生，

很容易就會被貼上標籤。郭哲佑表示，常常是因

為這個標籤，同仁之間會去反思標籤背後的意

義。伴隨而來的是，許多人都會有下列這些疑

問：為什麼是風球詩社在推動？他們足以代表七

年級生嗎？事實上，風球詩社並不是想要帶領一

個世代或者當代言人，也沒有標榜著七年級的詩

觀要從風球詩社來看，它只是單純地想將七年級

詩人介紹給大家而已。

網路與新世代詩人

網路與紙本媒介的不同，可能就是新世代詩

人與前代詩人的差異。郭哲佑表示，以前作者投稿

報紙或詩刊，以期讓大家能夠注意到。進入網路世

代以後，閱讀紙本詩刊的讀者有逐漸減少的趨勢，

所預設的也不再只是閱讀詩刊的讀者，因此比較會

在網路上發表詩作。由於網路的快速、立即與私密

性，功能上的便利性，能夠容易連結到各地同好，

但卻很難有力的串聯在一起。不像過去前輩詩人組

詩社的時候，假日可邀到家中舉辦讀詩會徹夜談

詩。如今大家發表在網路上都有很大的曝光度，於

是不再需要成群結隊，組成一個團體。

媒體就是一個權力。謝予騰表示，進入網路

時代之前，若要發表作品，不投稿到詩刊、副刊，

是很難曝光的。可是，有了網路之後，大家都能發

聲，而且有更多的方式可以去發聲。這是媒體與介

面的問題。另一方面，在不同的媒體平台，遇到的

讀者不一樣，書寫的方式也不一樣。以往詩人都是

手寫稿，留下很多刪修的底稿，如今在電腦上打

字，時間一久就忘記了修改的過程。

世代是文學史建構的角度或基礎，李瑞騰指

出，以十年為一個世代，是為了方便解釋一個歷史

的發展。在不同時期談論世代，會有不同的意義，

都是為了去釐清一些文學發展的脈絡。世代是為了

解釋文學的發展，在當下所做的權宜說法。談世代

進一步就要談世代性。構成世代性的因素很多，其

中媒體因素相當重要，網際網路的出現顛覆了以傳

統守門人角色作為文壇霸主的情形。

對於新世代詩人的期許

至於新的世代能否呈現新的詩風？李瑞騰表

示，這個問題不是現在就可以談得出來的，必須經

過一段時間的發展才能觀察到。他奉勸新世代的青

年朋友們，對於集體共同完成的東西，如辦詩刊、

詩社、詩展等，不要在乎過多個人的毀譽成就。在

寫作上要有所堅持，不管到最後別人對作品的評

價如何，努力發展屬於個人作品的特色。白靈也表
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示，一個世代要發光發熱，就必須要有一群

人做這樣的事情。

緊接而來的問題是，如何在詩社或團

體裡發展個人的特性？作品怎樣才能有自己

的特色，相信每個人都有不同的經驗。白靈

以自己的親身經驗說明，要找出個人的特性

之前，恐怕要先走出自己。找到一群愛詩的

同好，由於同好間喜歡的詩其實差異很大，

就比較容易走出自己。如果一個人悶著頭鑽

研，反而容易有所侷限。此外，發展個人特

色的唯一方法就是透過大量閱讀，不限於詩

領域，然後在語言上多下功夫。詩人奧登說

過：一位年輕詩人若要把詩寫好，不只是在

他的創造力，也不只是他的觀念有獨特的地

方，而是在語言裡把自己試鍊到一個極致，

甚至做到連自己都受不了的地步。有了語言

的試鍊，才會擺脫前人的影響。擺脫前人影

響與避免掉入象牙塔，這是在創作上的兩

難。因此，如何擺脫與如何吸收，這是身為

詩人的自覺，也是對詩人的考驗。

林德俊表示，雖然看過不少七年級詩人

的作品，但尚未完全翻轉出一套新的語言或

題材的想像，可能因為剛開始，風格的確立

都還需要一段時間。他建議，身為一位創作

者，好好面對自己的作品即可。

記憶中的那份文藝刊物

──談談詩人們的辦刊／出版初體驗

影響自己最大的刊物，陳義芝認為是1972年

參與創辦的《後浪詩刊》。當時沒有宏遠規模與寫

作理念，只是為了要讓純真美好的年代可以保持下

去。後來為了給自己一點期許，就變成《詩人季

刊》。想起當年辦詩刊的辛苦，同仁們生活都不是

很寬裕，每次還要繳交五十塊錢社費。拿詩刊到書

店去寄賣，又因每季才出一期，書店回絕擺太久沒

利潤。寄送給詩人，也沒有人要看。

嚴忠政則憶起當年同學間籌款創辦黃河詩社。

因為成員都在台中，能夠定期聚會討論。聚會時規

定要交出兩篇作品，作品可以是自己寫的，也可以

剛發現的好詩或壞詩，作品不寫作者名字，同仁們

以審稿形式逐篇打分數。1989年，早於台北市公

車詩展，黃河詩社還首創台中市公車詩展，向公車

車廂裡的廣告商買了一百輛公車的廣告欄位，同時

對外徵稿，最後將五篇入選的作品貼上，展覽為期

一個月。

六年級詩人正好面臨了詩刊沒落、網路正開始

發展的時代。鄭順聰打了個比方，六年級詩人生活

在密林裡面，發現同樣有人在森林裡探尋，聽得到

聲音，感覺到遠方有動靜，但就是遇不到他。因為

資訊不足，彼此較少認識，可以形塑出自己獨特的

風格。由於網路、手機的發達，七年級詩人是生活

在一片草原之中，能夠很快的看到其他人的身影，

但是創作的類同性就很高。

座談之二：新媒體，新詩群
時　間：2010/7/31（日）
主講人：陳義芝、嚴忠政、鄭順聰

　　　　新竹教育大學張日郡、政治大學崔舜華

　　　　台灣師範大學謝三進
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辦詩刊是通往詩壇的最佳捷徑？

──分不開的詩壇、詩刊與詩史

辦詩刊不是要去成就一個詩刊或一個詩社，陳

義芝特別指出，辦詩刊可以讓我們堅定地去追求某

一件事，能有一群人交流詩的美學，甚至有個擂台

可以讓同仁們去競賽。不過他也語出驚人地表示，

辦詩刊是年輕人的事，年老時並不適合。如果年輕

時一起辦詩刊，由於人生的發展是會有分歧的，到

最後還勉強聚合在一起，結果就成了貌合神離的詩

社。畢竟在美學看法上可能已經各有堅持，在社會

上也都有其意識形態。因此，辦詩刊若能產生心靈

冒險的意義，應該是在年少的時候。

詩壇是個虛擬場域，需要靠詩人和詩作來填

補。陳義芝認為，如果詩寫得好，沒有辦詩刊也沒

關係。辦詩刊很好，有朋友的結合，留下年少的純

潔、一群志同道合的人。如果不辦詩刊，大學畢業

後出一本詩集，也是很美好的。辦詩刊與出詩集都

有很多事情要處理，這些都是用來鞏固你的人生價

值。他接著強調，千萬不要把詩人太窄化。寫詩、

讀詩不只是學語詞，不是玩語言遊戲、多增加一些

語彙或在語文上有所收穫。楊牧的博士論文指導教

授陳世驤：不能只寫論文，詩還是要寫。詩人應該

是無所不能的。拉丁美洲詩人、小說家波赫士，也

成為了優秀的外交官。在台灣報紙副刊最興盛的時

期，所有的副刊主編幾乎都是詩人。

嚴忠政則認為，構成詩史的不是詩社而是詩

刊，因為能夠作為提供給學者研究的一個素材。黃

河詩社會被詩史遺漏的其中一個原因，或許就是沒

有發行詩刊，只有定期聚會，雖然最後出版了一本

紀念集。如果說一個讀詩會不發行詩刊，是一種尷

尬而壯烈的存在。以此來看，風球詩社以出詩刊來

找尋自己的定位，便是可以被理解的捷徑。他鼓勵

年輕人以認真的態度來辦詩刊，詩壇需要熱情洋溢

的新血加入。如果詩壇沒有年輕朋友參與，是不可

能稱為詩壇的，充其量只能算是一個空中樓閣。

鄭順聰做了個比喻，一個詩刊就像是一支棒

球隊，它需要有王牌投手、主力投手，寫出很好

的詩。同樣的，它也需要有教練，好詩刊要有好

的評論者，做理論上的指導。也需要有好的經理

人去行銷一個棒球隊。只要有好的活動，做出好

的作品，就會受到大家的矚目。他提出一個新的

觀點，詩壇可以自己創造，什麼是詩壇？其實也

可以自己去定義。

承接棒球隊的譬喻，張日郡說到，辦詩刊就

好像是取得進入球場的資格。辦詩刊只是第一

步，最初階的一種方法。如果詩刊沒有能見度，

或者只辦一期，對詩壇而言可能沒有造成話題

性，某些訴求可能也沒有創新。辦詩刊並不是為

了把自己推銷到詩壇上。想要在詩壇上有一席之

地，還是要回歸到詩創作的本身。詩寫得好，自

然就會被注意到。

崔舜華認為，詩壇與詩刊是分不開的，因為

人多、資源多，踏入詩壇的管道就多。然而個人置

身於團體當中，有很多事情需要注意，首先要考慮

到詩刊的整體訴求為何？想要建立起來的形象是什

麼？這些都是辦詩刊的危險性。她更語重心長地表
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示，年輕人辦詩刊時，有很多元素是沒有必要的，

要珍惜自己好不容易累積起來的名聲。

未上架的詩版圖──聊聊網路上的詩

就創作而言，網路與紙本並無不同，只是傳播

交流方式不同。不過，將不成熟的作品發表在網路

上，透過朋友間討論、修改，是陳義芝所詬病的。

他認為創作不應該是共同完成的，創作是一種孤獨

的狀態。將詩放到網路上討論，是屬於第二階段，

亦即創作之後的事情。網路上的詩數量太多，有時

會令人不知如何擇取，最後只有放棄閱讀。他強

調，詩必須講求詩質，例如加拿大詩人瑪格麗特‧

愛特伍每本詩集只有幾十頁而已，因為好的東西在

精不在多。

雖然網路上的詩浩瀚無垠、讀不完的，鄭順聰

卻以親身經歷勉勵新世代詩人們也不要因此而覺得

孤單。進入文壇之前，曾在網路上發表過一首詩。

過了兩天，米羅‧卡索（蘇紹連）便寫信鼓勵他，

並附上作品的賞析，令他感動不已。

嚴忠政指出，由於網路缺乏守門員機制，所以

作品素質參差不齊。不過網路上寫詩的人口並沒有

減少。張日郡則認為，這牽涉到詩人有沒有自覺、

能不能為自己負責的問題，並且能夠在不受到讀者

干擾的狀態下，進而在網路上發表。如此一來，自

己就是守門員。然而，他也悲觀地看待網路上的詩

作：或許當所有紙本詩刊都消失了之後，網路在詩

壇上才會有一席之地。

崔舜華表示，網路上的詩向來存在著詩質落

差與涉及抄襲有兩個問題。普遍來說，放上網路

的詩，大多數是作者從文學獎或出版機制淘汰的

作品，所以在詩質的表現上可能不佳。再者，由

於網路過於便利，讓人經常不謹慎而掉以輕心，

造成抄襲與仿作充斥網路，連帶地使得對網路詩

作的觀感不佳。

構想台灣新詩壇下一本理想詩刊

陳義芝認為，現在進行式的《風球詩刊》備

受老中青詩人矚目，擁有以前辦詩刊的元素，有好

詩、一群有理想的詩人，同時又有非常多的議題，

針對社會現象也能善加運用各種策略或各種方法發

出詩的聲音。希望能再接再厲，向未來邁進。

一般詩刊，都是著重於歷史使命的傳承。嚴

忠政認為，未來詩刊更要在版面設計、美編上花工

夫，不能再是一成不變的形式。張日郡說到，若與

網路媒體做結合，能夠吸引讀者參與。好詩經得起

歷史的淘洗。鄭順聰則指出，好的詩刊就是一本好

的教科書，可以隨時拿出來討論。理想的出版品應

該是有原則的、有靈魂的，崔舜華進行反思，最喜

歡的一本詩刊或詩集能否當作自己的典範。例如她

最喜歡的夏宇《salsa》，因為這本詩集簡單到幾

乎只剩下文字跟紙的構圖與對話。

前輩詩人不斷地呼籲回到詩創作的本質，以及

勇於出版詩刊或詩集，都是對新世代詩人們的殷殷

叮囑，無不有薪火相傳的意味。新世代詩人則反身

自省網路媒體的使用，以及創辦詩刊的理念。很多

現象還在發展，仍有待觀察。新世代詩人的詩作與

詩刊，未來會如何發展，敬請拭目以待。
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