
Women in the Script:
Examining Female Characterization in Lin Tuan-Chiu's 
The Peach Blossom Fan and The Conditions of Women

劇本中的時代女子群像
從《桃花扇》、《女性的條件》
看林摶秋劇作的女性塑造

文│施如芳・圖│國家影視聽中心

林摶秋日治末期於東寶電影、紅磨坊新
宿座嶄露頭角，回臺灣後則參與方興未艾
的新劇運動，他早年的劇作，或原創或改
編，都以舞臺劇為主。二二八事件與接踵
而來的白色恐怖，讓礦主之子出身、被譽
為 「東京劇壇首位臺灣劇作家」 的林摶秋
中斷了創作，直到 1956 年，臺灣的製片業
因為歌仔戲電影票房賣座而正式啟動，林
摶秋決意為臺灣電影培養人才，於是創辦
玉峯影業公司，除了擔任導演，更親自寫
劇本。

《後台》 脫稿於玉峯招考演員的 1957
年，林摶秋與白克合導本片，改名 《桃花
扇》，1960 年拍到中途放棄，且同年秋天，
玉峯解散學員。待台語片景氣有起色，林
摶秋在 1964 年寫完 《女性的條件》，於隔
年拍成電影 《五月十三傷心夜》。

本文以 《桃花扇》、《女性的條件》 為
例，賞析林摶秋作品的女性塑造，主要根
據 《林摶秋全集》 中整理完善的劇本，同
時佐以筆者於 Covid-19 期間觀賞國家影視
聽中心在網路上限時播映的 《五月十三傷
心夜》 內容。

《桃花扇》：激情追愛的
惡女、包容堅毅的後母

《桃花扇》 描寫電影業興起後，歌仔戲
內臺班在混合戲院（兼演劇和放電影的戲
院）節節敗退，藝海歌劇團面臨演員走
班，戲路腰斬，接連著演員住院，班主病
重不治，在無家可歸也幾乎無路可走的現
實中，眾人愛怨交織，又相互扶持，守著
戲班苦中作樂，嘗試各種出路。原片名

《後台》 可看出主線放在戲班興行日常的
波折，開拍時顧慮片名的文學性太高不好
賣，才改成對應 「武生武漢偕花旦冬桂私
奔」 這條副線的 《桃花扇》。

《桃花扇》 有大量群戲群像，林摶秋劇作
的台語之生動，人物之鮮活，不分男女主
配角，都有直見角色精髓，讀了就難忘的
「金句」。本文限於篇幅，僅集中討論 「月
英」 和 「冬桂」 的塑造。

林摶秋在日文版初稿的角色表，標示
「月英」 是團主林雲海的後妻，「冬桂」
是團裡文生文雄的妻、月英繼子武漢的情
婦。本片從 「一個雨夜，戲院內觀眾稀稀
落落，武漢在戲院看板前停步，冬桂催他
趕快走」 演起，結束在 「武漢在臺上飾演
武松，借殺嫂的情節，揮刀砍了飾演潘金
蓮的冬桂，趕去向月英認錯，再去投案自
首」，電影從頭到尾，主、副線穿插進行，
月英和冬桂完全沒有對手戲，她們之間
唯一的關係人，就是一踏出戲院就開始遲
疑、一搭上火車就開始悔恨的武漢。

對比於武漢的三心二意，冬桂的行動和
意志非常堅定。第 15 場火車上，她拿手帕
想為武漢擦乾被雨淋濕的頭髮，透露著第
112 場武漢向她索討的 「咱是想要做尪某即
逃走出來的」 心情，然而冬桂這股激情，不
久就轉移到春陽行老闆身上，轉移的過程明
晰而冷靜地顯露在話語中，讀劇本就可感覺
冬桂不想讓男人 「看衰」 自己，而對敢愛敢
恨者的命運，她是有覺悟的：

她說武漢想不開，這樣和她的丈夫文雄有

何差別？（15場）

她赴劉春陽的邀宴回來，不安的武漢恐嚇

「要給汝死」，冬桂強抱武漢的頭，邊保證她

的真心，邊抱怨武漢不信任她；（50場）

她與劉春陽發生關係，暗示可買房藏

嬌，劉春陽顧慮武漢是武生，她說「汝若

背我，武旦是更厲害的噢」；（95 場）

她拒絕武漢一起回藝海道歉的要求，武

漢問她是不是人，她反唇相譏，不然你這

樣才像人嗎？接著對看不慣她和武漢吵吵

鬧鬧的女傭說，最討厭醋勁大又黏答答的

男人，並且宣稱「若無戀愛的熱情，藝哪

能進步」！（119 場）

　　 
反之，月英展示的是女性充滿信念的包

容與等待。

武漢走後，劇團悽慘落魄，即使丈夫
文雄對兒子怨怒，月英仍選擇相信武漢，
有人發馬後砲，說她早該讓武漢娶阿美就
沒事了，月英自知是繼母，阿美是亡姊女
兒，婚事不好強求，對此她回答 「做人那
彼快」（人生多不容易）。到第 73 場，月英
對戲臺主解釋丈夫所說 「作戲仔人住戲臺
死」，道出她是戲班囡仔，「連鄉里亦無」，
但換句話說，「我的鄉里就是戲臺」。

林摶秋筆下的月英，遇到再大的事，
總是幽幽一句話，鼓舞旁人情況不會更壞
了，狀似柔弱無力，母性慈愛的後勁卻深
遠無比。第 86 場，心理上已走投無路的武
漢瞪視著廟裡的婆姐像，喃喃喚起了 「阿
母」，採雙線前進的敍事，到這裡突然閃
回一段記憶：武漢十歲時，因書讀不好羞
憤，捉弄妹妹吃沙，跑去躱起來不敢回後
臺，月英因此遭丈夫責備太寵武漢，自以
為是多好的後母，「其實蓋無誠意」，武漢
出現後，月英只掛心他受冷挨餓，還為他
洗腳……

正是這段回憶，讓武漢下定決心要回來
面對自己所犯的過錯。
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妹日常最放鬆親密的床前，淑淸表明要成
全麗娜和文彬，麗娜不捨她割愛痛苦，淑
淸用文藝腔，有力回應：「我會用自信和信
念來泅過靑春的大海。」

姊妹愛上同一個男人，林摶秋瞞劇中
人而不瞞觀眾，他設計情節，讓他與她們
總是妥妥地各自帶開，差一步要揭露眞相
的時候，必定會剛剛好錯過，就在這些巧
合的間隙裡，姊妹總會聊起想起 「那個男
人」，任性慣了的淑淸一再讚賞她的主任，
麗娜除了表示 「你若嫁出去，阿姊嘛想要
來結婚」，後來會叫淑淸手段用強一點，別
讓別人搶走，再到聽聞主任遭攻擊，還會
幫淑淸研判主任 「與𨑨迌人在愛的查某有
關係，怹都用彼款的手段來報復」，這些鋪
陳令知情的觀眾感觸良多。

除了三角戀的情節環環相扣，筆者認為
文彬祖母和姊妹亡母的設計尤其精妙。祖
母與麗娜頭一次見面就談得私密：麗娜說
她和文彬是朋友不是愛人，祖母說，嘴講
朋友，若無人看到，吻得多熱啊，接著說
自己靑春活潑的年代，在海邊一見鍾情就
在空船內 「共伊結婚囉（發生關係）」，祖
母的現身，讓男主角文彬的養成背景有了
想像的依據。

姊妹的亡母雖不曾現身，但淑惠成為麗
娜，在家包辦煮飯做衣服，忍耐妹妹對她
歌女職業的歧視，莫不是 「長姊如母」 的
形象化。再則，第 18 場姊姊邀妹妹一起
去掃墓，妹妹毫不猶豫就選擇參加公司球
賽，第 23 場姊姊掃墓回來，見妹妹受傷，
第一反應是 「阿母在責罰你」，再到 94

場，眞相大白後，姊妹不約而同跑到亡母
墓前，先到的妹妹說，她要在此和姊姊對
決，姊妹倆接著說出了本片最震撼人心的
對話：

麗娜：你講此款的話，著是要對養成你

大的阿姊報仇是不？

淑清：共要 ( 既然 ) 侵占我的幸福，何

苦，養我創什麼？

從林摶秋劇作
重探現代性

透過林摶秋的劇作，可以刷新我們對那
個時代女性的刻板印象。誠如歷史學者吳
密察所言，1920 年代以來，臺灣知識人
念念不忘的關懷是臺灣的 「現代性」 ①，
女性角色不但是他 「戲肉」 兩難情境的要
角，職業女性遇到親情愛情的難關，不是
無條件犧牲退讓，她們的心思、行動，具
現了決斷和承擔的能力。林摶秋的字裡行
間，還有許多現代性待我們去解讀，甚至
重新搬演。

《女性的條件》：以愛之名
做出選擇的姊妹

相對於 《桃花扇》，《女性的條件》 較為
通俗，主角主題鮮明許多。

故事描寫姊姊淑惠為供給妹妹淑淸讀
書，以麗娜為藝名在歌廳上班，淑淸化學
系畢業，到信東公司求職、工作，兩姊妹
個別認識了玻璃工廠年輕有為的主任廖文
彬。文彬先後與她倆出遊，他帶麗娜回老
家見祖母，在海邊表露愛意，他把淑淸當
成妹妹，不知淑淸對他的感情越陷越深，
直到五月十三日，文彬和淑淸看完城隍遶
境的鬧熱，應麗娜邀請到家裡吃拜拜，三
個人同時碰面，才知道姊妹倆愛上了同一
個男人。

在三角戀的主線之上，迷戀麗娜的常客
鄭鴻源和他的祕書兼情婦明珠扮演了反派
的角色。鴻源追求麗娜失利，派手下毆打
文彬，明珠懷有鴻源孩子卻遭冷落，為了

報復，放消息製造麗娜的醜聞。

兩姊妹衝突後，鴻源挾持淑淸，將全片
推向情節高潮。這一段戲，劇本寫的是悔
悟的明珠洞察機先，鴻源讓司機將淑淸扶
進車內的那一刻，她已坐定駕駛座將車開
動，眼明手快化解了危機。但電影呈現的
是，鴻源在環亞大飯店的房間內打電話威
脅麗娜，麗娜趕來時，鴻源倒在血泊中，
床上醉到不省人事的淑淸手中握著滴血的
刀，麗娜趕緊藏刀，抱淑淸要離開，警察
已趕到門口。

《五月十三傷心夜》 由凶殺案開展了劇本
所沒有的法庭戲。麗娜頂下殺人罪，進了
監獄，站上法庭受審，當著法官，謊稱她
拿刀刺鴻源肚子，這時明珠站出來，指出
致命傷在背部，隨著明珠說出供詞，畫面
還原了凶殺現場。這些增加的戲，讓麗娜
的犧牲變得立體，也為明珠、淑淸的悔悟
釀出說服力。本片最後的金句，本是在金
山海邊由文彬對麗娜說，拍攝的時候，林
摶秋提早了一場，改由淑淸來說，就在姊

註｜①  《林摶秋全集：文獻卷》 〈台語電影史上的一脈淸流〉，頁 392-393，modernit y，吳密察用詞為 「近代性」，中文語境普
遍用為 「現代性」。

施如芳
劇作家，臺大戲劇系助理教授，劇本書有《黃虎
印》、《願結無情遊》、《快雪時晴：施如芳劇作三
齣》，近作有《當迷霧漸散》、《馬偕情書》、《俠飛
春光》、《阮是廖添丁》、《鯨之嶋》、《藏畫》、《月
滿長生殿》、《1624》、《土水：臺灣初露》。

1 《桃花扇》 攝製期間林摶秋（中坐者）與主要演員的工
作照，「惡女」 冬桂由張美瑤（右一）飾演。

2 《女性的條件》 拍成電影後更名為 《五月十三傷心
夜》，上演糾葛的姊妹情。片中姊妹由張淸淸（左）、
陳雲卿（右）飾演。
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