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沉默的暴力
來到展場，率先看見的當是主視覺，畫面定格

在一間狹小的書房，中央是一名作家埋首書案，書
房內縈繞著兩個悄悄監視的黑色人影，反映的正
是苦悶年代下那躱在暗處且無形的思想箝制。有
幸的是作家前方也有一框映著藍天白雲的窗格，
暗示著作家總有一天將迎向自由與希望的未來，
打破壓抑與禁錮。

進入曲折的入口處，便會發現本次展場在設計
上比較迂迴與昏暗，無論是光線或展品都點綴著
幽微與神秘。而將查禁制度作為主題難免與白色
恐怖、解嚴與轉型正義等嚴肅議題扣連，但在展
覽規劃中，定調上希望能盡可能柔性一點，從新
時代的視角回顧過去籠罩臺灣數十年的壓抑，因
此設計上導入了實境解謎的元素，藉由遊戲化緩
解沉重的氛圍。同時，本次在展區間關聯性上則
採用非線性時間的安排，以由外而內、由淺而深
的方式逐步進入圖書查禁的核心。

入口展品即展現了查禁現場的樣貌，查禁不是
命案現場，並不會拉起封鎖線，但情治單位的突
擊必然會是翻箱倒櫃，不留任何可能危害威權統
治的資料。到了第一個展區，述說的是 「查禁的
N 種方式」，所謂的 N，即是無數的法律與細則編
織而成的、數不淸的查禁手段。在展區中，除了
許多人看過的 《查禁圖書目錄》 外，另一個重要
史料是國民政府內部組織所發行的 《宣傳週報》，
這是只對黨員發布的刊物，由負責文化管制的第
四組編撰，這本書的重要性在於它展示了第四組
如何進行思想審查，指出哪些語句可能有問題並
提供管制建議，以供後續情治機關進行查禁。
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1 在展覽規劃上，藉由遊戲化緩解沉重的氛圍。
2 主視覺畫面定格在一間狹小的書房，構圖中央是一名作
家埋首書案，書房內縈繞著兩個黑色人影。

3 第一展區 「查禁的 N 種方式」，所謂 N，是無數的法
律與細則編織而成的、數不淸的查禁手段。

4 第二個展區 「名字決定命運」 觸及查禁時的依據：出版
項所列的資訊如作者、書名與出版社等也經常被針對。

5 第三個展區 「書寫的形式，政府來定義」 關照哪些形
式不為統治者接受。
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無論是日治時期或戒嚴時代，言論管制都是統治者維持權威的重要手段。其所帶來
的影響，不僅是對知識的限制，更可怕的是作家會因恐懼而進行自我審查，使得思想
在萌芽之時即被扼殺。

過去臺文館曾舉辦「江湖有字在：臺灣人文出版史特展」，當中的一個專題「禁錮
與掙脫的交響樂」便展示過戒嚴時期言論管制下各個作家與出版人的心聲，此次展覽
即是延續並深化當時的議題。而查禁制度也是許多機構曾處理過的策展材料，包含電
影查禁、禁歌與政治運動等，本次臺文館的展覽則聚焦在文學禁書，除了從作家與作
品的相關例子回首威權體制下的禁忌與荒謬，也希望能進一步提醒我們反思：言論自
由得來不易。
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而每次的圖書查禁，儘管都有說明觸犯
了哪條法律或細則，然而為什麼觸犯了卻
往往不為人知，大多是由執行者自由心證
地安置罪名，被禁者只能透過事後推測來
了 解 被 查 禁 的 原 因。 這 種 無 孔 不 入 的 查
禁，對作家與出版社而言即形塑了必須步
步為營的心態，而其中最大的危害莫過於
自我審查，在公文下達之前，就迫使作家
因為恐懼而將自己的書藏起來或燒毀，體
現了沉默的暴力。這其實也是禁書管制的
目的，統治者想禁止的並不是書本本身，
而是這些書所帶來的思想與意識形態，在
思想開枝散葉前便將其根除。

管不住的人心
第二個展區 「名字決定命運」 則觸及了

查禁時的依據。執行是否沒收的依據不一定
全然來自內文中藴含的思想，僅是版權頁所
列的資訊如作者、書名與出版社等也經常被
針對，並與時代脈絡息息相關。在國民政府
撤退來臺後，便將選擇留在對岸的作家視為
「附匪作家」 打入查禁名單中，此一牽連甚
廣，且不問內容為何。另外一種容易被禁的
是翻譯書籍，事實上許多案例從原著來看並
未有任何問題，主要是譯者的身分卻觸碰到
了當局的敏感神經，就如展品泰戈爾 《漂鳥

集》（Stray Birds），由糜文開所翻譯的版本
順利流通於市面，而鄭振鐸翻譯的版本因為
譯者被判定為 「匪幹」，因而落到沒收的下
場。不過，政策雖然表面上明訂，但執行查
禁的警察或教官卻不一定熟悉這些細項，這
也讓出版者得以有瞞天過海的機會，例如將
作者改名或是創造不存在的作者以蒙騙過關。

第三個展區 「書寫的形式，政府來定義」
關照了有哪些形式不被統治者接受。日治到
戰後都執行一連串的語言政策，無論是禁漢
文、禁日文或是國語運動都促使不少創作者
放下筆桿，會執行這些政策即在於語言背後
所扣連的國族認同被統治者視為禁忌。另一
種被禁的形式是武俠小說，由於過去報章雜
誌的影響，有許多人認為武俠小說被查禁的
原因是其過於風行，就有家長曾投書控訴自
家孩子因武俠小說而荒廢學業，但從這次展
品 「警備總部暴雨專案」 的紀錄來看，被禁
止的原因更包含了作者如金庸與梁羽生都與
左傾報紙往來密切。

第 四 個 展 區 「 思 想 有 毒， 政 府 來 『 淸
潔』」 則關照更核心的、思想層次上的禁書
管制。從 1950 年代展開的文化淸潔運動
帶來了深遠的影響，以紅（共產主義）、黃

（色情、違背善良風俗）與黑（挖掘政黨秘

辛、小道消息）三色作為查禁依據，對統治者
而言這三色分別帶來中共滲透、腐敗人心與動
搖國本的危害，這也是思想檢查的核心重點，
在此淸潔運動下許多作品因此被扼殺，也帶來
許多誤殺，最著名的當屬郭良蕙的 《心鎖》，
即因違反了黃色禁令而查封，展品中即展示了
許多關於 《心鎖》 的論戰資料。不過，雖然統
治者實施了很多思想政策，但人心始終是管不
住的，對 《心鎖》 的傳播流通而言，禁令也讓
後續盜版盛行，許多讀者反而心生好奇，使得
更多人知道 《心鎖》。

重省自由的可貴
展區中掛著三幅一組的噴砂沙畫 「霧。

MIST」，從一般角度觀看只會是一片遠山濃
霧，昏橘太陽掛於左上，然而若我們從別的
角度檢視，就會發現畫中藏著泰戈爾的詩
「霧，像愛情一樣……」。其實，查禁的歷史
眞相大都需要經過一段時間的沉澱，換了一
個視角後我們才能窺其全貌，正如電影 《返
校》 中因閱讀泰戈爾詩集引來的殺身之禍，

劇中人物所犯的錯誤並非源於泰戈爾的理
念，而是翻譯者的敏感身分。當置身於管制
年代時，我們往往只能在伸手不見五指的濃
霧中摸黑探路，一不小心就會墜入懸崖。

禁書管制的時代對許多年輕一輩而言不見
得經歷過，甚至不知道。如今雖然言論已經
解禁，然而我們也不能讓過去的苦悶歷史埋
沒在時間洪流中。正如展區 「結語：別走回
頭路」 所言，言論管制雖然荒謬，但也隨時
可能復辟，任何政治結構的轉變都可能會讓
禁令回來。

這次的展覽，正是希望讓年輕觀者省思並
珍惜自由的可貴，言論管制其實並未眞正地
遠去，就算到了當代，我們仍能不時於其他
國家或網路上發現來自統治者的暴力。我們
必須時時警惕於心，謹愼看待過去那 「人人
心中都有一個小警總」 的時代，絕不能讓自
我審查再次成為盤據人心的陰影。
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1 第四個展區 「思想有毒，政府來 『淸潔』」 則關
照更核心的、思想層次上的禁書管制。

2 展場一隅，展間中透過類似遊戲的手法，化解
主題嚴肅氣氛。

3 藝術家沈昌明的複合媒材創作 「霧。Mist」，呼
應那些年被隱身的文學作品。
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