
 籌畫並與設計過多個項大型展覽與演唱會

活動的李明道 Akibo 老師，受書展基金會邀

請，2017 年開始擔任金蝶獎評審。金蝶獎是

書籍裝幀設計的比賽，2006 年開辦至今。李

明道從這幾年參賽的作品中觀察到，設計師能

更深刻地去感受他所要包裝的內容，而不只是

追求視覺上的表演。超越性是他看重的評選向

度，「一個好的設計、成功的裝幀，就是要告

訴以後的人，以前沒有人這樣做過。」Akibo

在八、九零年代，臺灣流行音樂產業正熱之

時，做出好幾張經典的專輯封面；他玩創新，

受藝術家賴純純從美國帶回來的表面支架主義

影響，用不同材質剪出唱片封面的字。《紅螞

蟻合唱團》、林強《向前走》還有陳昇、伍佰

數張專輯的封面都是出自他之手。

金蝶獎與
臺灣裝幀設計的過去、未來
訪李明道
The Past and Future of Taiwan's Book
Design and the Golden Butterfly Awards:
Interview with Akibo Lee. 

文｜詹斯閔．攝｜ Eliot
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設計如何產生：唱片和書籍
唱片封面設計和書籍裝幀是南轅北轍的兩

件 事？ 其 實 不。Akibo 說 道， 兩 者 都 是 用
視覺語言，為極富創造性的主體講話，差別
在於一個承載的是音樂，另一個是文本。而
且兩者都有商業美術的性質，設計師必須搭
建一個切應內容的橋樑，讓聽眾或讀者能在
第一眼就被觸動。

專輯封面的生成牽涉歌手、詞曲創作者
和唱片公司，Akibo 不認為有固定既循的
工作模式。例如陳昇某張作品都是在綠島寫
的，當時他們整天泡在一起潛水，音樂的氛
圍和環境，他知之甚深，就不需要太多溝
通。但唱片公司能夠介入多深，商業考量是
否影響藝術表現？ Akibo 常常這樣鼓勵學
生：當你作品累積夠多，客戶自然能相信你
的專業，能發揮的空間就會變大。

走過工具變革
Akibo 是很早開始使用電腦的設計師，

他見證手工到數位的時代。他聊到以前如
何貼歌詞，那時沒有電腦打字，需要去照
相打字，再把字貼到美工完稿上。錯一個
字得用美工刀割下來重製，仰賴刁鑽的手
工技巧與大量人力。更可怕的是，唱片發
行日不會變，因為後續宣傳和上節目的檔
期都敲好了；但錄音和混音會延宕，或者
歌手唱一唱決定改歌詞，設計端的工作就
必須從頭來過，製作時間也會一再被壓縮。

他做過最快的專輯是 1989 年《歷史的傷
口 》， 歌 手 們 自 發 地 聚 集 錄 製 音 樂， 悼 念
六四天安門。四家唱片公司同時握有歌曲
版權，所以比誰發得快，誰就有機會賣得
好。他晚上六七點動工，隔天天亮打樣就
出來了。

1    2023 金蝶獎評審李明道 Akibo
2    Akibo 的工作室中，陳列著他曾經設計過的作品。

1 2
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羅大佑《原鄉》和黑名單工作室《抓狂歌》是
Akibo 常常被提到的代表作，他說若不是電
腦工具出現，他不會頭殼壞去，嘗試這樣的
設計。因為巴洛克風格的裝飾對稱，那是手
工無法做到的。當時他使用的 Illustrator
還是黑白版本，無法套色預覽。

設計師的挑戰？電腦與 AI
電腦技術革新在這幾年內又更竄速，到

底人工智慧會不會取代文字或視覺的創作
者？ Akibo 說，他不覺得工具改變真的會
對整個人類文明、對投身創作的人帶來傷
害。他舉攝影和美術史的例子來說，19 世
紀照相機發明，有多少畫家折斷畫筆，鑽
研起能立即捕捉眼前現實的新穎技術；仍
然選擇固有途徑的畫家，回頭思考繪畫有
什麼表現手法是攝影不可逾替的，所以滋
養出梵谷充滿情緒的筆觸、印象派的光影、
秀拉的點描派、畢卡索的立體派還有康丁
斯基音樂性的畫作。

這兩股脈動並非平行互斥，會互為所用。
六、七零年代照相寫實主義就是例證；畫家
把照片投影到畫布上，成為作畫時的參考，
追 求 比 寫 實 更 寫 實 的 東 西。 反 過 來 說， 影
響當代攝影甚鉅的布列松（Henri Cartier-
Bresson）就是學畫出身的，而且他利用不
少繪畫概念在拍照。Akibo 據此相信，當代
善用 AI 技術的創作者以及留守原本領域的創
作者，未來應該也會有類似的競合。

尚在形成的臺灣特色
參與金蝶獎評選，Akibo 注意到，或許是

疫情讓大家慢下來，來投件的裝幀越來越專
注於細節。例如有個作品嘗試用不同材質的
紙，做出不規則的裁切；另外還有一個完全
用字來做排版，連書本側面也很在意；還有
全用手繪的塗鴉，充滿童趣。

這些裝幀有何共通點，是否反映出當代
臺灣的社會文化？他回憶起做世大運開幕活
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動的經驗，策畫團隊每天都在討論什麼是臺
灣。「如果一本書放在東京也不違和，那它
就沒有為自己的文化說話。」他期待年輕的
創作者帶來更多累積，否則以後設計師要取
用元素，還是只能去找廟宇三太子或原住民
族──這些當然是臺灣文化，但視覺語言不
能老是這些。他也不鼓勵創作者成天想著要
代表臺灣，這樣成果不一定有魅力，野心可
能反過來摧毀作品。

創作者的出發點應該是要為眼前這本書或
這張音樂作品，設計出獨特的視覺語彙，當
這個世代都使用某些關鍵字，量大到一定程
度，形成社會共識，文化的層次就會沉澱和
凸顯出來。Akibo 認為還是要優先照顧個別
作品的完美，社會代表性是後來定義的。

未來：路是人走出來的
音樂產業從黑膠、卡帶、CD 到數位平台

臺，受眾的消費習慣更迭，唱片行一家家關

門；實體書和書店也有類似命運。會因此讓
裝幀設計師出路變少嗎？ Akibo 分析：「不
會因為商業形式或媒介改變，人們就不需要
閱讀或不需要音樂。」他舉音樂和戲劇的例子
來說，後來大家發現臨場體驗無法被取代、
無法在網路下載，所以越來越多大型音樂節；
原來設計專輯的人才就轉去做演唱會視覺。
或者有股風潮出現，大眾就願意掏錢買高單
價的黑膠收藏。劇場受電影和電視娛樂衝擊，
百老匯發展出定目劇，也有相似邏輯。

當然，普遍藝文產業需要靠國家補助或
政府資金挹注，對涉身其中的工作者來說，
這是必須煩惱的問題。但回到創作的初衷來
說，如果你對設計、對這份專業有熱忱，總
是會有路可以走的。Akibo 這樣比喻，就像
你在冬天很冷的夜晚，突然有個靈感，這時
你願意掀開被窩，坐到桌前工作，那這就是
你對這件事很有動力；這份堅持會引著你找
到出路。

詹斯閔
地方小媽媽，同時是臺灣文學研究生。暫時不拍

電影。感興趣的是二戰前後跨語世代、電影、人

權和哲學。

3    2023 年金蝶獎得獎作品 《白色墨水》、《杜連魁》 和 《晚安，糖果屋》。Akibo 說到評審們討論的
      內容，談這三本書籍裝幀有何特色和細節。
4    工作室一隅
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