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詩刊是載具，詩本身也是

《衛生紙詩刊 +》最後一期的封底，是鴻鴻一人騎在馬路上，被周圍的白色箭頭包

圍；封面也有馬路上的白色箭頭，不過是在國外拍攝的風景照。兩張照片，國內和國

外，無人和一人，從自己看出去的，和從別人眼中看到的自己，將多首生活中的詩意

包夾起來。做為一個詩刊的終點，一個不是結束的結束，這正好傳達了鴻鴻的特質：

每個瞬間，都在路上。

鴻鴻想做的事很多，停了一個，還有下一個，所以面對一件事情的結束，他總是

坦然以對，甚至樂見其成。「當我想做的事已經發展起來，很多人陸續在做了，那我

的階段性任務就結束了，接下來還有更多需要發掘的人事，不需要停留於此。」所以

當詩壇出現越來越多「生活化」的詩人，《衛生紙詩刊 +》這個載具的任務也就結束了。

「衛生紙是最卑賤的，沒有人會把它跟詩放在一起，這就是「蒙太奇」，把衛生紙

和詩拼在一起，不只是衛生紙，也不只是詩。詩是拿來用的，應該要直接和我們生活

相關，才有了意義，才能對每個人說話，與所有人產生關聯。」鴻鴻把詩帶到所有人

面前，也培養出一群「衛生紙」詩人，他提供一個空間，一個培養皿，讓一顆顆種子

冒出芽來。而創辦黑眼睛文化，也就是秉持著這樣的理念。

除了《衛生紙詩刊 +》以外，黑眼睛文化還出版了許多詩集。這固然與鴻鴻長期

涉獵詩領域有關，不過他成立的初衷，是想要一個可以做「任何事」的平臺。從一開

始的快活羊電影工作室，到後來變成文化公司，辦黑眼睛跨劇團，無論是拍電影、做

劇場，還是寫詩、出版詩集，以及承辦臺北詩歌節，鴻鴻一直不斷跨界，挑戰更多可能，

他的身分轉換靈巧自如，渾然天成。

之所以會取用「黑眼睛」，是源自於顧城的詩：「黑夜給了我黑色的眼睛∕我卻用

它尋找光明」。鴻鴻接著又說：「有一首著名的吉普賽歌謠就叫做〈黑眼睛〉，還有七
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「這張是我收到罰單上的照片。」鴻鴻指著《衛生紙詩刊 +》最後一期的封底說著：「我覺得很棒就是，

這畫面上只有我一人，被照超速，跟我做這本刊物的理念不謀而合──在無人行進的街道上超速前進。」
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在無人行進的
街道上，超速前進
—訪黑眼睛文化創辦人鴻鴻

無論流行的是詩還是其他，都只是個傳達詩意

打造世界的工具。

鴻鴻以創作者與出版人兩個身分活躍於詩壇。

《衛生紙詩刊 +》最後一期的封底。
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等生寫了〈我愛黑眼珠〉這篇小說，而〈亞細亞的孤兒〉歌詞裡寫到『黑色的眼珠有白

色的恐懼』，黑眼睛也代表著亞洲人、東方人。」鴻鴻對「黑眼睛」有各式各樣的詮釋，

正好顯現出這是一間可以嘗試各種可能的文化公司。製作影片、策辦藝文活動、出版

書籍等，這對於鴻鴻而言是個「載具」，詩刊是載具，文化公司是載具，詩本身也是。

臺灣詩的全盛時期已過，經過幾十年後又重新復甦，在這講求快速的影像世代，

短句容易被吸收，而能用淺白的語句寫出深邃的詩意，經營出一個世界，那才是好詩。

「許多用文字寫出來的詩毫無詩意。」鴻鴻說：「無論使用的形式是詩還是其他，都只

是個傳達詩意、打造世界的工具。」

在詩人與編輯之間轉換身分

「看到好作品來投稿，我會先勸作者另找其他出版社，尋求更多曝光率，那如果

別家出版社不出，我就會幫他出版。」對鴻鴻來說，能不能由黑眼睛出版不是最要緊

的，要緊的是好作品能不能被更多人看見，創作者有沒有發揮的舞臺。

鴻鴻選書完全隨心，未考慮銷量，意在給更多詩意飽滿的人一個生長空間。除了

詩集，黑眼睛也出版少量文集、劇場論著，雖說沒有確切的出版路線，不過鴻鴻就想

做別人不做的事，所以相較於散文、小說，他選擇做一般出版社少出的詩集。「像葉

青的詩集大賣，這完全超出我的意料。」鴻鴻感慨說著。

擔任出版方的角色時，鴻鴻很願意拋掉自己身為創作者的包袱，給予其他創作者

大展拳腳的空間。「當雙方意見不同，而對方又有所堅持，我幾乎都是退讓的那一個。」

鴻鴻很樂意當輔助的角色，提出建議，又不干涉太多。在出版《同在一個屋簷下：同

志詩選》時，為了是否收錄爭議性詩人的詩作，鴻鴻提供主編利文祺建議後，就不再

過問最終決定。「他是主編，是他需要擔起讀者的期待，所以無論最後他做什麼決定，

我都會支持。」

當作者將出版稿件交到出版社，文字多少會經過些許調整，但詩集不同，失之毫

釐，差之千里，因此作為詩集的出版方，鴻鴻僅就詩集的呈現來給意見，諸如封面字

的大小，有無分輯，書寫後記等，幫正要啟航的詩人們鋪路，通往讀者，將途中的障

礙掃除。他說：「像是有的詩人沒有依主題、地點、時間等分輯，不希望限制讀者觀點，

但我覺得作為一本詩集，需要給讀者一個切入點，總要從某個地方出發，給他一個翻

開這本的理由，看完一首還想繼續看另一首的理由。」

在出版自己的詩集時，鴻鴻同樣會切換成編輯的身分，從讀者的角度審視自己，

先創作好內文，接著思考如何呈現更適合。他說：「比如我即將出版的詩集，之前在

臉書上讓大家投票書名，後來選了票數最高的『跳浪』，雖然那其實並不是我一開始

覺得最好的。」

從不停止對世界的觀察

「或許到某一個時間，黑眼睛文化也會結束營業。」鴻鴻輕描淡寫說。

一如《衛生紙詩刊 +》結束得毫不戀棧，鴻鴻面對自己一手創立的黑眼睛文化，

同樣也抱持著「這是階段性任務」的心態。「剛開始做黑眼睛時，這些年輕人的詩集

找不到地方出版，補助也很少，一般出版社興趣也不大，但後來很多獨立出版甚至大

出版社都願意出，我就可以急流勇退了。」

鴻鴻的「退」，是為了下一次的「進」，結束是為了另一個開始，他要把時間花在

開拓新的可能上面。

「這幾年重新聽黑膠，我迷上了爵士樂，因為爵士樂用黑膠聽非常好聽，於是就

開始去學，接著就做了爵士詩選。」鴻鴻也在臺北詩歌節辦過一些主題活動，將爵士

樂和詩結合，反應非常好。因此，未來黑眼睛文化預計出一張黑膠唱片，取用《爵士

詩選》當中的詩，找詩人和爵士樂手合作錄製，唱片名稱暫定為『爵士詩靈魂夜』。

總是不斷做出新嘗試的鴻鴻，從不停止觀察這世界的需要，他寫作，拍片做劇場，

為社會議題發聲，讓更多創作者發光發熱。鴻鴻用一雙黑眼睛左顧右盼，畫出一個又

一個白色箭頭，在無人的街道上向前奔馳。而「黑眼睛文化」就是他的機車，一個看

似尋常的載具，在鴻鴻的驅動下，駛出了與眾不同的軌跡。

詩人嚴選，必讀的黑眼睛文化作品

《爵士詩選》

主編／鴻鴻

這是第一本以中文創作為主軸的爵士

詩選，共收錄 78 首作品。詩稿來自

臺灣、港澳、新馬、中國，難得的是，

也包括音樂家的文字創作。同時也收

錄了一輯文獻精選，梳理爵士詩史上

重要的詩人詩作，包括美國、日本的

重要詩人。詩人崔舜華為本書特繪油

畫封面，書內數十幅精印的爵士肖像

則來自私房收藏的黑膠唱片，展現爵

士樂文化中不可或缺的另一部分。

《樂天島》

作者／鴻鴻

本書是詩人對現實社會所進行的「革

命詩學」的又一次精采展現。他不避

諱政治題材、不強調文學修辭或話

語，直接以詩刺向權力和政治的核

心，這或可視為 21 世紀新政治詩風

潮的再一次崛起。

《摩洛哥流謫》

作者／四方田犬彥　

譯者／黃毓婷

作者對魂牽夢縈數十年的神秘國度的

往復踏查，走出《北非諜影》的浪漫

甜美神話，穿越東方主義、存在主義、

新殖民主義的迷霧，書寫摩洛哥這塊

交揉感官、禁忌、殘酷、狡詐的北非

大地的想像與真實。


